WSTEP

Muzyka bedac przejawem sztuki stanowi dziedzing ludzkich dziatan,
,»W ktorej najpelniej i w sposdb najbardziej typowy dokonuje si¢ przerasta-
nie procesow semiotycznych poza bezposrednie instrumentalne uzycie”'.

Muzyka pojeta wedle takiej socjologicznej koncepcji sktania od kilku-
dziesigciu juz lat pewne grono badaczy do dokonywania spotecznych analiz
wiazacych si¢ z dziedzing ,,sztuki dzwigkow”, szczegdlnie za$ z zagadnie-
niami jej percepcji.

Réwnoczesnie jednak muzyka stanowiaca swoisty typ myslenia, postu-
guje si¢ wlasnym jezykiem dzwigkowym, autonomicznym wzgledem jezyka
stow i pojec. Jej odbior (zwlaszcza w zakresie tzw. muzyki powaznej) wy-
maga wigc od shuchacza szczeg6lnych predyspozycji, przygotowania i odpo-
wiedniego typu wrazliwosci. Dlatego czynno$¢ ta z powodzeniem moze by¢
zaliczana (i jest tak rzeczywiscie) do uczestnictwa w kulturze tzw. wyzszej,
elitarnej. Kryteriami tej ostatniej za$ jest — wg Russela Nye — tworzenie:
przez znanych artystow, w obrgbie przyjgtego kontekstu estetycznego, na
zasadzie kanonu uznanych regut i na podstawie normatywnego zestawu
uznanych klasycznych dziet?.

Kultura elitarna dociera co prawda do szerszej publicznosci, jednak gru-
py jej odbiorcow sa zdecydowanie wezsze niz uczestnikow kultury popular-
nej lub masowe;j.

Z powodu elitarno$ci muzyki powaznej analizy socjologiczne jej po-
$wigcone maja ograniczony wymiar i zazwyczaj umieszczane sa w kontek-
$cie szerszej formuly badan nad wzorami uczestnictwa w kulturze. Dotycza
tez najcze$ciej iloSciowych wskaznikéw partycypacji w koncertach filhar-
monicznych réznych grup spoleczenstwa, z rzadka jedynie podejmujac pro-
blematyke samej publiczno$ci muzycznej, systematycznej lub nawet okazjo-
nalnej.

Celem niniejszej ksiazki jest dokonanie mozliwie najszerszej, socjologicz-
nej charakterystyki publiczno$ci muzycznej — rozumianej jako publicznos¢
zainteresowang tzw. muzyka powazng i uczestniczacq systematycznie w jej
koncertach. Charakterystyka ta obejmowac bedzie okreslenie zasiggu i skla-
du publiczno$ci muzycznej, poznanie preferencji muzycznych jednostek ja

' Por. A. Ktoskowska, Socjologia kultury, Warszawa 1981, s. 394.
2 Ibidem, s. 458-459.
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tworzacych, ich kompetencji w zakresie ,,sztuki dzwigkdw”, motywow
uczestnictwa w koncertach i ich funkcji spoteczno-integracyjnych oraz stop-
nia i sposobu partycypacji w innych przejawach zycia kulturalnego.
Istotnym wydato si¢ umiejscowienie takich socjologicznych badan nad
publiczno$cia muzyczna wiasnie na Gérnym Slasku — zwlaszcza zas w kato-
wickiej jego czg$ci, stanowiacej stolicg kulturalng regionu od kilku wiekéw
szczegblnie zastuzonego dla propagowania wartosci muzycznych.

To whasnie na terenie szeroko rozumianej Ziemi Slaskiej (ktora tradycyj-
nie wlaczata w swa cze$¢ poza Gornym Slaskiem takze Slask Opolski i Cie-
szynski) przez cale stulecia rozwijana byla réznorodna, przewaznie amator-
ska dziatalno$¢ muzyczna. Aktywno$¢ ta, zintensyfikowana w wieku XIX,
stala si¢ podlozem dla powstania tutaj w okresie miedzywojennym pr¢znego
srodowiska kompozytorskiego i odtwodrczego. Ono za$ przyczynito si¢ do
krystalizacji po wojnie silnej szkoly kompozytorskiej (reprezentowanej naj-
pierw przez m.in. Bolestawa Szabelskiego i Bolestawa Woytowicza, a obec-
nie przez: Wojciecha Kilara, Henryka Mikotaja Goreckiego, Witolda Sza-
lonka, Jozefa Swidra, Edwarda Bogustawskiego, Jana Wincentego Hawela,
Ryszarda Gabrysia, Eugeniusza Knapika, Aleksandra Lasonia, Malgorzate
Hussar, Wiestawa Cienciate, Andrzeja Dziadka, Andrzeja Krzanowskiego —
zm. 1990). Wywarto tez wptyw na poczynania animujace wszelkie formy
profesjonalnego wykonawstwa muzycznego.

Dzialalno$¢ zatozonych jeszcze w XIX wieku towarzystw kulturalnych
(takich jak m.in. Towarzystwo Spiewacze ,Lutnia” w Bogucicach — 1895,
Towarzystwa Spiewacze w Starym Chorzowie i ,,Silesia” w Nowych Haj-
dukach — oba 1896, Towarzystwo Spiewacze ,,Harmonia” w Mikotowie —
1908), stanowiacych ongi$ bazg dla rozwoju zycia muzycznego, a takze
utworzenie w 1910 roku w Bytomiu Zwiazku Polskich K6t Spiewaczych
zrzeszajacego 843 chory?, dziatalno$¢ katowickiego Towarzystwa Muzycz-
nego (1932-1939) i koncerty utworzonej w 1932 roku w Katowicach z ini-
cjatywy Stefana Slazaka Filharmonii Slaskiej* z pewnoscia przyczynily sig
do dos¢ preznego rozwoju obecnego zycia muzycznego na Gérnym Slasku.

Aktualnie dziataja tu: w Katowicach Narodowa Orkiestra Symfoniczna
Polskiego Radia (zatlozona w 1935 roku w Warszawie przez Grzegorza Fitel-
berga) i Filharmonia Slaska (od 1945 roku); w Bytomiu Opera Slaska (od

> Por. W. Staro$ciak, Stowarzyszeniowa mozaika, Miesiecznik Spoteczno-Kul-
turalny ,,Slask” 1997, nr 8, s. 70.

¢ J. Bauman-Szulakowska, Polska kultura muzyczna na Slgsku Gérnym
i Cieszynskim w latach 1922—-1939, Katowice 1994, s. 100-102.
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1945 roku, zalozona przez Adama Didura), w Gliwicach Teatr Muzyczny
(od 1996 roku, weczesniej — od 1952 roku Operetka Slaska), w Chorzowie
Teatr Rozrywki (od 1985 roku) w Zabrzu: Filharmonia Zabrzanska (wcze-
$niej Filharmonia Gornicza powstata w 1950). Kameralistyke uprawiaja tej
klasy zespoly, co: ,,Kwartet Slaski” (od 1978 roku), Zesp6t Spiewakow ,,Ca-
merata Silesia” (od 1990 roku), Orkiestra Kameralna ,,Camerata Impuls”
(od 1991 roku) oraz m.in. Radiowa Grupa Perkusyjna, Trio im. Lutostaw-
skiego i Slaski Kwintet Akordeonowy.

Organizacja zycia koncertowego zajmuja si¢ tez: Instytucja Promowania
i Upowszechniania Muzyki ,,Silesia”, Instytucja Kultury ,,Ars Cameralis”,
Towarzystwo Zachety Kultury i Gornoslaskie Centrum Kultury, a takze
dzielnicowe lub miejskie Domy Kultury czy Os$rodki Kultury 3. Miejscem
systematycznych koncertéw muzyki artystycznej sa rowniez Patac w Rybne;j,
Zamek w Pszczynie czy Dom Muzyki i Tanca w Zabrzu (znany m.in. jako
miejsce stawnych koncertow ,,Serce za Serce” organizowanych przez Fun-
dacje Rozwoju Kardiochirurgii prof. Z. Religi dla uhonorowania najwigk-
szych darczyncow tej fundacji, ktore od 1992 roku goscity takich artystow
jak Placido Domingo, Jose Carreras, Montserrat Caballe, June Anderson,
Michel Legrand). Pre¢znie dziataja: katowicki Oddzial Zwiazku Kompozyto-
row Polskich, Koto Towarzystwa im. F. Chopina, Koto Towarzystwa im. S.
M. Stoinskiego.

Spoérod organizowanych na Gornym Slasku konkurséw i festiwali do
najbardziej prestizowych naleza: Migdzynarodowy Konkurs Dyrygentow im.
G. Fitelberga (od 1979 r. organizowany co cztery lata przez Filharmonig
Slaska, zainicjowany przez Karola Stryje), Konkurs Kompozytorski im. G. Fi-
telberga (odbywa sig co dwa lata w WOSPRze), Ogoélnopolski Konkurs Wo-
kalistyki Operowej im. A. Didura (od 1979 roku w Operze Slaskiej w By-
tomiu), Miedzynarodowy Festiwal Gitarowy im. J. E. Jurkowskiego ,,Slaska
Jesien Gitarowa” (od 1984 roku w Tychach), ,,Slaskie Dni Muzyki Wsp6t-
czesnej” (od 1984 roku w trybie biennale), Wiosenne Spotkania Kameralne
(od 1987 roku), Ogolnopolski Festiwal Mlodych Laureatow Konkursow
Muzycznych (od 1990), Mikotowskie Dni Muzyki (od 1991 roku), Gérno-
slaski Festiwal Kameralistyki ,,Ars Cameralis Silesiae Superioris” (od 1992
roku), festiwal ,,Kwartet Slaski i jego goscie” (od 1993 w Rybnej k. Tarnow-
skich Gér).

Grono artystow, uznanych w Polsce i za granica, zwiazanych z naszym
regionem tworza: pianisci Krystian Zimerman, Krzysztof Jabtonski, Andrzej
Jasinski, Jozef Stompel, Eugeniusz Knapik, Klara Langer-Danecka, Monika

5 Ibidem, s. 80-81.
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Sikorska-Wojtacha, Joanna Domanska, Aleksandra Krzanowska, Gabriela
Szendzielorz, Zbigniew Raubo, Wojciech Switata, skrzypkowie Roman La-
socki, Roland Orlik, Szymon Krzeszowiec, organista Julian Gembalski, akor-
deonista Marek Andrysek, gitarzysta Marcin Dylla, $piewacy Jan Ballarin,
Michalina Growiec, Henryka Januszewska, Stanistawa Marciniak-Gowarzew-
ska, Jerzy Mechlinski, dyrygenci Jan Wincenty Hawel, Karol Stryja (zm.
1998), Antoni Wit, Mirostaw Jacek Btaszczyk, Jerzy Kosek, Stawomir Chrza-
nowski, Jan Mitosz Zarzycki.

Warto doda¢, ze w 1996 roku na terenie wojewodztwa katowickiego ist-
niato najwigcej w Polsce amatorskich: zespotow artystycznych (tacznie:
781)% — w tym tez najwiecej dzieciecych i mlodziezowych (227 instrumen-
talnych, 160 wokalnych, 64 piesni i tanca)’, a w 1997 roku Oddziat Slaski
Polskiego Zwiazku Choréw i Orkiestr w Katowicach (PZCHiO) byt najlicz-
niejszym oddzialem tego typu w Polsce i zrzeszal 4,5 tysiaca cztonkow w 98
choérach i 106 orkiestrach®.

Istnienie, od lat 20-tych XX wieku, takich instytucji jak: w Katowicach®
— Instytut Muzyczny St. M. Stoinskiego, Szkota Muzyki Koscielnej, Woj-
skowa Szkola Muzyczna, Slaska Szkota Muzyczna im. J. Elsnera (z filia
w Tarnowskich Goérach); w Bytomiu — Konserwatorium Tomasza Cieplika;
w Chorzowie — Ludowa Szkota Muzyczna, w Rybniku — Szkota Muzyczna
braci Szafrankoéw; wraz z powstaniem (w 1929 roku) Panstwowego Konser-
watorium Muzycznego w Katowicach skupiajacego u swego zarania tej kla-
sy muzykow i pedagogdw co: Wiadystawa Markiewiczowna, Michat Spisak,
Witold Friemann, Jan Gawlas, Faustyn Kulczycki, Stefan Marian Stoinski
i zalozeniem w 1937 roku (rowniez w Katowicach) pierwszego i jedynego
wowczas w Polsce, eksperymentalnego Liceum Muzycznego stato si¢ pod-
waling obecnego szkolnictwa muzycznego. W 1998 roku w wojewoddztwie
katowickim reprezentowane one byto przez 20 panstwowych szkét muzycz-
nych (12 podstawowych, 8 §rednich) i Akademi¢ Muzyczna im. K. Szyma-

¢ Za:F. Zuber, K. Jedryczkowska, Amatorski ruch artystyczny, [w:] Kultu-
ra Polska 1989-1997. Raport, red. T. Kostyrko, Warszawa 1997, tom II, ss. 95, 109.

7 Ibidem, s. 111.

8 Por.: R. Hanke, Spoleczny ruch muzyczny, [w:] Sytuacja kultury w wojewddz-
twie katowickim, red. M. Kisiel, Katowice 1998, s. 173—186; J. Fojcik, Slgski ruch
Spiewaczy 1945-1974, Katowice 1983; R. Hanke, Slgsk Spiewa, Katowice 1991;
Spiewaj ludu, $piewaj zloty. Ksiega jubileuszowa Spiewactwa $laskiego 1910—1985,
red. M. G. Gerlich, Katowice 1986.

9 Por. J. Bauman-Szulakowska, Polska kultura muzyczna na Gérnym Slg-
sku w okresie miedzywojennym 1922—1939, [w:] Ksiega in memoriam Karol Musiot
1929-1982, Katowice 1992, s. 66.
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nowskiego (z jedynym w Polsce Wydziatlem Jazzu i Muzyki Rozrywkowe;j
oraz z biblioteka bedaca cztonkiem Migdzynarodowej Federacji Bibliotek
Muzycznych, posiadajaca najwigkszy w Polsce zbidr pismiennictwa muzy-
cznego, liczacy ponad 90 tys. pozycji), z ktorej wywodzi si¢ blisko 500
czynnych zawodowo artystow muzykow '°.

Bogactwo tradycji muzycznych oraz wspotczesnego zycia muzycznego
regionu Gornego Slaska zachecito mnie do przeprowadzenia badan whasnie
w jego sercu — w Katowicach, i to w gronie stuchaczy koncertéw muzyki
powaznej dwoch najznamienitszych jego orkiestr: Filharmonii Slaskiej !
i Wielkiej Orkiestry Symfonicznej Polskiego Radia w Katowicach (od 7 lu-
tego 1999 roku noszacej miano Narodowej Orkiestry Symfonicznej Polskie-
go Radia)'?. Badaniami (przeprowadzonymi w marcu i kwietniu 1998) obje-
lam tzw. stalag publiczno$§¢ muzyczna, tj. systematycznych bywalcow

" T. Kijonka, Kultura na Gérnym Slasku — sytuacje i dylematy, [w:] Referaty
wprowadzajqce [do Kongresu Kultury na Gornym Slasku], Katowice 1998, maszy-
nopis, s. 28.

"' Filharmonia Slaska w Katowicach dziata od 26 maja 1945 roku. Kolejnymi
dyrektorami i dyrygentami orkiestry byli: Jan Niwinski, Witold Krzemienski, Stani-
staw Skrowaczewski, Karol Stryja (najdtuzej, bo od 1951 do 1990), Jerzy Swoboda
(1991-1998). Obecnym dyrektorem artystycznym orkiestry jest Mirostaw Jacek Bta-
szczyk. Przy FS dziataja: Slaska Orkiestra Kameralna (od 1981 roku) pod dyrekcja
Jana Wincentego Hawela oraz Chor F$ (od 1974 roku) prowadzony przez Jana Woj-
tachg. Filharmonia daje cotygodniowe koncerty symfoniczne z udzialem polskich
i obcych solistow, najczesciej wypetnione muzyka klasyczno-romantyczna.

12 Katowicka Narodowa Orkiestra Symfoniczna Polskiego Radia jest najstarsza
sposrod dziatajacych na Slasku orkiestr. Powstata ona w 1935 roku w Warszawie
jako zespot noszacy nazwe Orkiestry Symfonicznej Polskiego Radia. Utworzyt ja
i prowadzit do wybuchu II wojny $wiatowej Grzegorz Fitelberg. Reaktywacji or-
kiestry, tym razem juz w Katowicach dokonat w marcu 1945 roku Witold Rowicki.
Od 1947 roku do swej $mierci (w 1952 roku) dyrektorem artystycznym orkiestry byt
ponownie Fitelberg. Nastgpnymi szefami byli: Jan Krenz (1953-1968), Bohdan Wo-
diczko (1968-1969), Kazimierz Kord (1969-1973), Tadeusz Strugata (1975-1976),
Jerzy Maksymiuk (1976-1977), Stanistaw Wistocki (1978-1981). Od 1983 roku dy-
rektorem WOSPR jest Antoni Wit. W 1994 roku orkiestra powrocita po 25 latach do
statusu orkiestry radiowej (od 1968 roku WOSPRITV). Repertuar orkiestry oscyluje
najczesciej wokot muzyki romantycznej, neoromantycznej i XX wieku. Zesp6t do-
konuje wielu nagran archiwalnych, a takze nagran ptytowych dla firm polskich i za-
granicznych (m.in. dla ,,Polskich Nagran”, EMI-HMV, DECCA, Philips/POINT Mu-
sic, NVC Arts, Newport Classic, CRI, THOROFON Schallplatten, NAXOS). W Ka-
towicach daje miesigcznie zwykle jeden koncert symfoniczny i kilka w sezonie po-
rankow symfonicznych.
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koncertow symfonicznych Wyodrebnitam ich na podstawie posiadania abo-
namentu uprawniajacego do uczestnictwa we wszystkich koncertach tych or-
kiestr, zakladajac, ze wykupienie takiego abonamentu jest pewnego rodzaju
potwierdzeniem zainteresowan muzyka powazna. Byly to pierwsze badania
tego typu przeprowadzone zaré6wno w obregbie publicznosci wymienionych
instytucji, jak i w ogéle nad publiczno$cia muzyczna Gornego Slaska.

Ksiazka niniejsza, bedaca swego rodzaju raportem z przeprowadzonych
badan, sktada sig z pigciu rozdziatow, wstegpu i zakonczenia.

Pierwszy rozdziat przynosi teoretyczne rozwazania dotyczace przedmio-
tu muzyki w perspektywie badan nauk humanistycznych ze szczegdlnym
uwzglednieniem podejscia socjologicznego. Zajmuj¢ si¢ tez w nim spotecz-
nymi mechanizmami recepcji muzyki.

W rozdziale drugim oméwitam zalozenia, cel, metodg i techniki przepro-
wadzenia badan, dokonatam tez charakterystyki badanej zbiorowos$ci. Roz-
dziat trzeci przynosi opis preferencji badanych wzgledem ,,sztuki dzwigkow”,
a konkretnie wzgledem stylow i gatunkéw muzycznych muzyki powaznej
w powiazaniu z ré6znymi §rodkami przekazu muzyki. Przedstawiam tu row-
niez upodobania respondentdéw dotyczace konkretnych wykonawcow muzy-
ki solowej, kameralnej, orkiestralnej, choralnej oraz jej dyrygentow.

W rozdziale czwartym opisuj¢ badana grupe uwzgledniajac motywacje
systematycznego uczestnictwa w koncertach i cele realizowane ta droga par-
tycypacji w kulturze przez poszczegélnych jej czlonkéw. Prébuje ustalic,
czy stale uczestnictwo w koncertach muzyki powaznej moze by¢ traktowane
jako element wigziotworczy grupy podejmujacej taka aktywnos$¢ kulturalna.
Prezentujg tez wyniki testu muzycznego stanowiacego rodzaj weryfikacji po-
ziomu muzycznych kompetencji badanych oraz preferencje badanych w za-
kresie muzyki ,,innej niz muzyka powazna”.

Rozdzial piaty przynosi charakterystyke badanej zbiorowos$ci w zakresie
ogoblnie rozumianego, a realizowanego przez jednostki tej grupy, uczestnic-
twa w kulturze.

Rozprawe konczy podsumowanie najistotniejszych wynikéw przeprowa-
dzonych badan oraz weryfikacja postawionych przeze mnie hipotez. Przed-
stawitam réwniez pewna propozycje typologiczna w odniesieniu do syste-
matycznej publiczno$ci muzycznej.



